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Habitacién Macbeth: cuerpo instrumento

Zulema Buendia*

El trabajo consiste en reflexionar acerca del cuerpo del actor que nos acerca al concepto del
cuerpo en la ultima ensefianza de Lacan, en el Seminario 20, Encore. Se puede considerar una
obra de teatro vigente, Habitacion Macbeth de Pompeyo Audivert por el uso del cuerpo en el
despliegue escénico realizado.

Para Lacan, el artista siempre le lleva la delantera al psicoanalisis, donde al psicoandlisis se le
obstaculiza, el arte ilumina y orienta la época.

Habitacion Macbeth es una adaptacion de la obra de Shakespeare, Macbeth tiene rasgos
caricaturescos del personaje Clov de “Final de Partida” de Beckett, con una mixtura creativa.
Interpela la unidad teatral, ensaya asi un Macbeth contemporaneo.

El cuerpo de este actor es el Unico soporte que da vida a varios personajes: Macbeth, Banquo,
Lady Macbeth, las tres brujas. La interpretacion de este actor va de lo grotesco a lo formal,
provoca efectos de sorpresa en el espectador.

¢, Qué nos ensefa esta obra sobre el cuerpo? Se trata segun Audivert de un “cuerpo-
habitacién”,[1] el teatro reducido a su cuerpo durante la pandemia, desprendiéndose de la
angustia padecida ante el confinamiento.

Es un cuerpo habitado con personajes a través de un mondlogo casi ininterrumpido, donde el
actor da relevancia al uso de la voz, con el marco de un escenario austero y musica en vivo del
chelista Claudio Pefia, quien contextualiza momentos cruciales de la obra.

Audivert concibe al teatro como “un piedrazo en el espejo”,[2] una maquina desmitificadora que
produce una rasgadura que permite desocultar y poner en crisis la ficcion historica, a través de la
palabra poética del teatro.

La obra Macbeth de Shakespeare trata sobre la ambicion del poder en base a la traicion y el
crimen. El vaticinio de las brujas predice a Macbeth su final. Tras el acto del asesinato instigado
por Lady Macbeth, no puede borrar las huellas de su crimen, lo atormenta el goce extrafio que lo
habita.
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El cuerpo del actor cumple una funcion de “instrumento de lo vivo”[3] porque posibilita refractar las
resonancias del texto hacia el cuerpo de los espectadores y mantener la dimension vital del teatro.

Lacan en el Seminario 6, El deseo y su interpretacion, si bien habla de Hamlet, orienta sobre la
funcion del cuerpo del actor, dice: “el actor presta sus miembros, su presencia, no como una mera
marioneta, sino provisto de su inconsciente bien real”.[4]

El psicoanalisis comparte con el teatro la pregnancia del cuerpo como recurso, cuerpo que se
inscribe a la altura del Seminario 20 de Lacan, Encore, “es algo que se goza”,[5] es decir como
sustancia gozante. En dicho seminario, Lacan avanza cuando propone pensar el cuerpo como
instrumento, al decir: “Si hay algo que fundamenta al ser, es ciertamente el cuerpo. Sobre eso
Aristételes no se engafd. Desentrafid muchos cuerpos, [...] pero no logra, Iéanlo atentamente
hacer la articulacién con su afirmacion de que el hombre piensa con su-instrumento-su alma, o
sea, acabo de decirlo, con los mecanismos supuestos que son soporte de su cuerpo”.[6] Desde
aqui se puede situar que “el hombre habla con su cuerpo, el cuerpo es su instrumento para
hablar”.[7]

Para concluir, el uso del cuerpo de éste actor-director ensefia sobre la singular forma de saber
arreglarselas con el malestar, lo transforma en instrumento de su practica. El psicoanalisis brinda
una lectura singular, sin buscar una respuesta estandar a cuestiones de la época y del goce en el
cuerpo, dejandose ensefiar cada vez.
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